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UAN DE MANUFACTURES
NATIONALES TOT
DE VILLA CAVROIS

De expositie “1925, een erfenis” toont in
de visionaire ruimtes van Robert Mallet-
Stevens een selectie door de art-decostijl
beinvloedde voorwerpen en meubels,
afkomstig uit de nationale collecties van
Le Mobilier national en zijn manufacturen
van Sévres en Beauvais.

De in het kader van het bouwkundige
programma van de villa Cavrois
geéxposeerde werken van keramisten

en binnenhuisarchitecten nodigen de
bezoeker een kijkje te nemen in de
artistieke referenties die in het begin

van de 20e eeuw in zwang waren en de
absoluut vernieuwende esthetische breuk
te constateren die Robert Mallet-Stevens
enkele jaren later aan de familie Cavrois
voorstelt.

Deze architect, die grote indruk maakt
tijdens de Internationale Tentoonstelling
van Moderne Decoratieve en Industriéle
Kunsten van 1925 met zijn spectaculaire
Paviljoen van het Toerisme — tegenover
het Grand Palais — en door zijn
samenwerking met de gebroeders Martel
voor hun kubistische bomen, keert zich
geleidelijk af van de ideeén van de Société
des Artistes Décorateurs en geeft de
impuls voor een nieuwe sprong naar de
moderniteit.

Op een paar meter van dit emblematische
werk ontvangt het Paviljoen van de
textielindustrie van Roubaix Tourcoing
Paul Cavrois, een bekende industrieel uit
Noord-Frankrijk, die hier voor het eerst in
aanraking komt met de avantgardistische
aspiraties van Robert Mallet-Stevens.

Omdat hij graag een boegbeeld van zijn
tijd wil zijn, stort hij zich samen met zijn
vrouw Lucie Cavrois in het avontuur van
de moderniteit en geeft hij de opdracht
voor een totaalkunstwerk, dat in 1932
gestalte krijgt in de villa Cravois.

Deze expositie, die alles tussen
traditioneel vakmanschap en een
moderne levenskunst toont, biedt ons
een kijkje in een rijke artistieke periode,
waarin Robert Mallet-Stevens zich
ontpopt als een van de architecten die
met zijn eigen tijdperk breekt.

De artiesten uit deze periode voelen zich
vooral aangetrokken door de motieven,
texturen en perspectieven die de natuur
biedt.

Gedurende het hele parcours brengen de
plantaardige versieringen van de Sévres
vazen, de bloemdetails van de stoelen

van Follot, maar ook de harmonie met

de tuin, weerspiegeld in de bouwkundige
benadering van Robert Mallet-Stevens,
een eerbetoon aan het milieu, een
decoratieve inspiratiebron en de drijvende
kracht achter een nieuwe levenskunst.

De villa Cavrois bood eerst zijn bewoners
en biedt vandaag de bezoekers een zicht
op de omringende natuur, als een erfenis
van de art deco, in het kader van de
honderdste verjaardag van deze school,
een op zijn minst bijzondere en uniek te
noemen dialoog tussen de vertrekken en
de collecties van de Mobilier national.
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Mobilier national bundelt diverse prestigieuze
manufacturen, zoals die van Les Gobelins, Beauvais en
Sévres, die ook vandaag nog een belangrijke rol spelen
in het behoud en de ontwikkeling van de decoratieve
kunsten in Frankrijk. Deze in tapisserie en keramiek
gespecialiseerde ateliers hebben diverse crisis- en
hervormingsperiodes doorgemaakt, maar blijven

hun productiewijzen moderniseren zonder daarbij de
ambachtelijke tradities uit het oog te verliezen.

Meer recentelijk werden deze structuren
samengebracht onder de vlag van Mobilier national,
waarmee zij hun samenwerking en prestige op het
gebied van decoratieve kunsten kunnen versterken.

De in 1740 opgerichte Manufacture de Sévres is een
Franse instelling die beroemd is om zijn productie

van kunstporselein. Vanaf de jaren 1920 speelt deze
manufactuur een beslissende rol in de ontwikkeling
van de art-decobeweging, door samen met eigentijdse
kunstenaars voorwerpen met zuivere geometrische
vormen te creéren.

Zij innoveert met name door gebruik te maken van de
luchtigheid en doorschijnendheid van het porselein
voor creaties als kroonluchters en verlichte vazen,
die de samensmelting van traditie en moderniteit
symboliseren en zo haar plaats als referentie van het
Franse vakmanschap versterken.

De in 1664 door Lodewijk XIV opgerichte Manufacture
nationale de Beauvais op de weg naar Vlaanderen maakt
wandtapijten op horizontale basse-lissegetouwen.

Zij is nu verbonden aan de Manufacture nationale des
Gobelins, zodat dit vakmanschap uitgedragen kan
blijven worden aan eigentijdse kunstenaars, waarbij
traditie en moderne creatie elkaar ontmoeten.

Langs het hele parcours is een selectie vazen en meubel-ensembles van de Mobilier national te
bewonderen. De bijschriften van deze voorwerpen zijn te vinden in dit bezoekersdocument.
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1925, EEN ERFENIS

Parijs, 25 oktober 1925: de Internationale
Tentoonstelling van Moderne Decoratieve en
Industriéle Kunsten sluit zijn deuren. Zeven
maanden lang zijn zes miljoen bezoekers getuige
geweest van een vreedzame confrontatie tussen
achttien landen op het gebied van decoratieve
kunsten. Tussen de tientallen paviljoens van

de Expositie volgen sommige het academische
vocabulaire van het einde van de 19e eeuw;
andere kiezen ervoor uitdrukking te geven aan de
terugkeer van de grote vooroorlogse decorateurs
(Jacques-Emile Ruhlmann, Paul Follot) en weer
andere presenteren jong talent (Charles-Edouard
Jeanneret, beter bekend als Le Corbusier, Robert
Mallet-Stevens en George Bourgeois ofwel Djo-
Bourgeois) die zekerheden onderuit halen en
verlangen naar innovatie en moderniteit.

Dit door het ministerie van Handel georganiseerde
evenement was erop gericht de industrie van de
Franse decoratieve kunsten te steunen en deze

in het buitenland bekendheid te geven. Voor de
binnenhuisarchitecten en decorateurs was het
de gelegenheid de gruwelijkheden van de Eerste
Wereldoorlog weg te gummen en de art nouveau
achter zich te laten, zonder het verleden te
verwerpen, maar door een vernieuwd esthetisch
vocabulaire te introduceren. Vanaf eind 1925 kent
deze nieuwe decoratieve retoriek een wereldwijd
succes: en dit succes staat aan de oorsprong van
wat we vanaf de jaren 1970 de art-decostijl zullen
noemen.

Om stil te staan bij de honderdste verjaardag

van de Expositie van 1925 kozen het Centre des
monuments nationaux en Les manufactures
nationales - Sévres & Mobilier national ervoor

in twee voor de 20e eeuw kenmerkende
monumenten, de villa Cavrois en de villa E 1027,
door de manufacturen van Sévres en Beauvais
uitgevoerde meubel-ensembles uit de jaren 1920 te
exposeren.
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HET ART DECO
KERAMIEK:
TUSSEN VORM EN
MATERIE

Vanaf 1918, wanneer de arbeiders van de
manufacture de Sévres gedemobiliseerd worden,
gaan de ovens weer aan en worden de activiteiten
in de ateliers hervat. In 1920 wordt George
Lechevallier-Chevignard de nieuwe directeur van
de firma. Net als Ajalbert in Beauvais is zijn streven
het uvitzonderlijke vakmanschap van de instelling
te verenigen met de noodzaak de producties te
verankeren in de 20e eeuw.

Omdat de bevoorrading van grondstoffen moeilijk
is, ziet de manufactuur zich genoodzaakt om in
plaats van porselein andere keramische producten

te ontwikkelen. Aan de hand van zijn gevoeligheid
geeft elke geselecteerde kunstenaar hier zijn eigen
invulling aan. Van sommigen wordt het werk op
porselein of steengoed nog beinvloed door het
Verre Oosten (Emile Decoeur, Louis Delachenal,
Maurice Gensoli); anderen richten zich op
soberheid en abstractie, terwijl weer anderen de
voorkeur geven aan expressiviteit en figuratieve
kunst.

Voor het porselein kan dankzij de invoering

van een nieuwe harde pasta een productie van
uitstekende kwaliteit aangehouden worden en

op initiatief van grote decorateurs, waaronder
Jacques-Emile Ruhlmann, worden er unieke
vormen gecreéerd. Al deze experimenten worden
bijeengebracht in het duizelingwekkende paviljoen
van Sévres tijdens de Expositie van 1925, die goed
is voor een hernieuwde belangstelling voor de
productie van keramiek. Deze trend zal zich in
het decennium erna voortzetten.

De vaas met een langgerekte vorm, een rechte hals en
watergroene kleur is versierd met dunne horizontale

strepen. De frisse kleur gaat prachtig samen met
de weerspiegelingen van de lucht die zichtbaar
zijn op het geémailleerde tegelwerk van de muren

van de keuken van de villa Cavrois, waarbij we ons
moeiteloos het vaatwerk kunnen voorstellen dat
op de verschillende werkbladen van Wit Carrarisch
marmer gestaan zal hebben.

De vaas van de hand van Louis Delachenal straalt een
zekere, even sobere als geraffineerde elegantie uit,
kenmerkend voor zijn werk. Deze Franse keramist,

LOUIS DELACHENAL
(1897-1966)

Delachenal vaas - nr. 86

die bekend staat om zijn uiterste nauwkeurigheid en
zijn vindingrijkheid, ontwikkelt samen met Maurice
Gensoli een zeer zacht steengoed, beinvloed door het
Chinese keramiek uit de Song-periode. Hij illustreert
zich meer in het algemeen door zijn dierencomposities

1933 en dubbelwandige vazen. In 1942 richt hij in Saint-
. Méen-Le-Grand een keramiekcentrum op, een plek van

Sévres steengoed

creatie, werkgelegenheid en opleidingen.



EDMOND LACHENAL
(1855-1948]

Vaas
1911-1944

Plateel

ANNE -MARIE FONTRINE
(1900-1938]

Fontaine coupe - nr. 3
1932

Seévres porselein

Deze bolvormige vaas met een geometrisch
decor is gebeeldhouwd in met verguldsel
versierd plateel. De bruine tinten passen mooi
bij het zebrano-hout, een exotische houtsoort
die de architect voorbehouden had voor de
eetkamer van de kinderen.

De Franse kunstenaar Edmond Lachenal is

een pionier tijdens de nieuwe bloeitijd van
keramiek aan het einde van de 19e eeuw.

Hij onderscheidt zich door zijn innovaties in

de productieprocessen en de vormen die hij
vervaardigt. In 1881 richt hij samen met de
keramiste Anna Le Ciorec zijn eigen atelier op,
waar hij werken creéert die geinspireerd worden
door de tradities van Rodos-, Iznik- en Kapatcha-
keramiek. Zijn door felle kleuren en een art-
nouveaustijl gekenmerkte werken kennen in deze
periode een groot succes.

De schaalvormige Fontaine coupe nr. 3 heeft platte
zijden en een geschulpte rand. De onderkant van de
buitenzijde is verguld en loopt over naar blauw en
paars aan de bovenkant; de binnenkant is versierd
met gestileerde blauwe blaadjes op een witte
ondergrond, afgewisseld met een decor in oudroze
op een bonte ondergrond. In het midden zien we
een kleine ster van gouddraad. Het verfijnde design
onthult de artistieke gevoeligheid van Anne-Marie
Fontaine en de steeds grotere plaats die de vrouwen
in dit ambacht innemen.

Anne-Marie Fontaine is een Franse keramiste

en schilderes en een van de belangrijkste
vertegenwoordigsters op het gebied van art-
decokeramiek. Zij geniet haar opleiding aan de Ecole
des arts décoratifs tot 1920 en gaat daarna aan de slag
als decoratrice bij de Manufacture de Sévres tussen
1928 en 1938. In het begin van de jaren 1930 werkt ze
met name mee aan de eerste editie van het servies dat
Daurat voor David David-Weill ontwerpt.
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EETKAMER VAN DE OUDERS

ANNE-MARIE FONTRINE

(1900-1938)
JACQUES-EMILE

RUHLMANN (1879 - 1933]

Vaas
1911-1944

Seévres porselein

ANDRE PLANTARD

Gensoli pot - nr. 1
1935

Sévres steengoed

Deze vaas van Sévres porselein combineert

de elegantie van een kelkvorm en een wijd
uitlopende rand met het decor van een
romantisch landschap waarin bomen, een brug
en een koets geschilderd zijn. De glooiende
beweging van de in elkaar overlopende heuvels
vinden we terug in de golvende motieven van
het groene marmer uit Zweden dat de muren en
de vloer van de eetkamer van de ouders bedekt.

De belangrijke Franse decorateur Jacques-Emile
Ruhlmann uit de art-decobeweging onderscheidt
zich door zijn verfijnde, op het neo-classicisme
geinspireerde creaties. Voor zijn meubels,
bestemd voor een welgestelde clientéle, gebruikt
hij edele materialen als ivoor, ebbenhout en
brons. In 1925 is hij met name bekend om het
Hotel du Collectionneur van de Internationale
Tentoonstelling en hij zal later de decors van
diverse prestigieuze gebouwen vervaardigen,
zoals die van het Palais de UElysée.

De Gensoli pot nr. 1 onderscheidt zich door zijn
functionele eenvoud en het door het kleine
deksel gecreéerde minimalistische design.

De schoonheid is te danken aan het contrast
dat gecreéerd wordt tussen de afgebeelde
lichtblauwe vogels en roze vissen en de zwarte
achtergrond. De vormen van de diermotieven
lijken geinspireerd op de Japanse kunst en deze
inspiratie is ook terug te vinden in het meubilair
van de eetkamer van de ouders, in het bijzonder
het detail van de metalen handgrepen en het
zwart gelakte uiterlijk.

André Plantard is actief tussen 1925 en 1975,
dezelfde periode waarin hij directeur van

de afdeling decoratieschilderkunst van de
Manufacture nationale de Sévres is. Hij is daar
eveneens schilder tussen 1925 en 1969.



JACQUES-EMILE
RUHLMANN [1879 - 1933]

LUCIENNE NE

Ruhlmann vaas - nr. 2
1933

Seévres porselein

MAURICE MODESTE
HERBILLON [1888-1955)

Vaas
1911-1944

Steengoed, Keramiek

Deze heeft dezelfde vorm als de met Anne-
Marie Fontaine geproduceerde vaas, maar is
het resultaat van een samenwerking met een
andere vrouwelijke kunstenaar, Lucienne Né,
die tussen 1919 en 1928 decoratrice in Sévres
is; zij verzorgt decoraties tot in 1932. De
omgekeerde klokvorm op een klein voetstuk
van zwart gepatineerd brons bevestigt de
invloed van de stijl van Ruhlmann. Het decor is
minder figuratief als van de eerste en is volledig
versierd met geometrische motieven op twee
horizontale registers en past daarmee perfect
bij het patroon van de radiatorkasten in het
vertrek.

De vaas van Sévres steengoed heeft een ele-
gante bolvorm, een effen hals in ojief, grijs
gespikkeld en versierd met een fries van in
groenachtig en geiriseerd email gevormd loof.
De decoratieve compositie is van de hand van
Maurice Herbillon, het beeldhouwwerk van
Jules Devicq.

Maurice Modeste Herbillon, decorateur bij de
Manufacture de Sévres tussen 1901 en 1941,

is een Franse keramist die bekend is om zijn
decoratieve vazen en voorwerpen. Beinvloed
door de art deco onderscheidt hij zich door de
harmonie van zijn geometrische vormen en het
gebruik van vibrerende kleuren. Zijn vazen, een
combinatie van moderniteit en traditie, tonen zijn
uitzonderlijke technische beheersing en scherpe
gevoel voor schoonheid.

'EETKAMER VAN DE OUDERS
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HAL-SALON

Deze bolvormige vaas met dikke hals van donkerblauw
gevlamd steengoed bekoort door zijn eenvoud. De
gegroefde onderkant is gelakt in gevlekt blauw, wat
een enigszins metallic aspect geeft; een design dat we
terugvinden in het materiaal van de schakelaars, de
voet van de lampen en de radiatorkasten.

De Franse meester-keramist Emile Decoeur wordt
opgeleid door Edmond Delachenal en ontwikkelt een
sobere stijl die beinvloed wordt door de art nouveau
EMlLE DECOEUR Sn de Japanse kurlst. In 191.9 sluit hij zich aan I?ij qe o
1375-1353] Nouveau Groupe” van Emile Lenoble, waar hij uitblinkt in
e keramiek-, porselein- en glaskunst en in 1922 wijdt het
[ de ke iek lei glask i jjdth
Musée des Arts Décoratifs een overzichtstentoonstelling

Vaas aan zijn werk. In 1927 vindt hij een pasta tussen steengoed
191111944 en porselein uit, op zoek naar een “zuivere kunst”.

) Zijn op de oosterse pottenbakkers geinspireerde stijl
Steeng.oed, wordt soberder. Tot aan de oorlog blijft hij aanwezig
Keramiek

op de grote kunsttentoonstellingen. In 1942 wordt hij

in Sévres benoemd tot artistiek adviseur, maar legt zijn
werkzaamheden neer omdat hij weigert te collaboreren
en hervat zijn onderzoek tot aan zijn dood.

Deze niet aan een bepaalde kunstenaar
toegeschreven vaas van Sévres porselein
combineert een buikige bolvorm met een
verticale hals en een wijd uitlopende rand.
Zijn decor van gegraveerde zeesterren

en algen op een geémailleerde zeegroene
achtergrond toont ons een voor de
NIET-TOEGESCHREVEN art-decoperiode typerend design met
organische en mariene elementen. Deze
zee-invloeden zijn eveneens zichtbaar in

Vaas de bouwstijl van Robert Mallet-Stevens: de
1911-1944 luidsprekers die aan de patrijspoorten van
. een cruiseschip doen denken, maar ook de
Sévres porselein, terrassen buiten en de relingen die op het
Keramiek dek van een schip lijken.



LUC LANEL
[1893-1965)

Vaas
1937

Steengoed,
Keramiek

N—

MRURICE DAURAT
(1880-1969)

Daurat vaas - nr. 3
1937

Sévres porselein,
Keramiek

De vaas van grijskleurig chamotte steengoed
onderscheidt zich door zijn ruwe materie en
getextureerde uitsteeksels. Zijn enigszins
verschoven handvaten geven hem een moderne
vormgeving. De gebogen lijnen sluiten perfect aan
op de warme sfeer van het boudoir, het vertrek
waar Lucie Cavrois zich kon terugtrekken om uit
te rusten en creatieve activiteiten uit te oefenen.

Luc Lanel Luc Lanel is een Franse designer en
decorateur, bekend om zijn art-decocreaties

van smeedkunst bij Christofle, die vanaf 1925
gepresenteerd worden. In de jaren 1920 begint

hij een artistieke samenwerking met zijn vrouw
Marjolaine, gericht op keramiek. Na 1946 wijden zij
zich volledig aan deze tak van kunst en maken zij
originele kunstwerken voor prestigieuze plekken,
zoals kerken, cruiseschepen en de ambtswoning
van de Franse president.

Als contrast toont de vaas van Maurice Daurat,
van fijn Sévres porselein, een subtiel tafereel van
“renners in het bos”, waarmee zijn zoektocht
naar de meest zuivere vormen en zijn talent van
decorateur sterk benadrukt worden. De enkele
wolken passen mooi bij de blauwe kleur van

het vertrek, dat in deze tijd als zeer vrouwelijk
bestempeld werd. Met zijn cilindervorm,

wijd uitlopende rand en kleine effen voetstuk
combineert hij ambachtelijk vakmanschap met
een moderne stijl, net zoals het designer werk
van Robert Mallet-Stevens voor de met fineer van
esdoornhout bedekte meubels.

Maurice Daurat is een Franse edelsmid die het
metaal als volwaardig artistiek materiaal in ere
herstelt. Hij wordt ontdekt tijdens de Expositie van
Decoratieve kunsten van 1925 en onderscheidt zich
door eenvoudige en zuivere vormen. Tussen 1927 en
1930 wordt hij gesteund door een mecenas. Zijn werk
ontvangt een blijvende erkenning en wordt bekroond
met een Grote Ereprijs tijdens de Salon des Artistes
Décorateurs in 1949.

BOUDOIR



SLAAPKAMER VAN DE OUDERS
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De twee in de slaapkamer van de ouders
tentoongestelde vazen tonen de ontwikkeling
van het keramiek in de Manufacture de
Sévres in de 20e eeuw. De vaas van Louis
Delachenal, van nijlgroen steengoed, toont
vooral organische vormen en op matwerk

LOUIS DELACHENAL geinspireerde groeven. De schoonheid

[] 897-1 355] hiervan past mooi bij het voor dit vertrek
gebruikte materiaal: palmhout met

Vaas getextureerde nerven. Het donkere uiterlijk

1911-1944 van de bruin met groenachtige vaas herinnert

. eveneens aan het contrast dat de architect

Steengoed, koos voor de metalen elementen in zwart

Keramiek gemaakte messing.

De beige vaas van Sévres steengoed toont
heldere vlekjes. De heldere teint doet denken
aan de glans van het satijn waarmee de zittingen
bekleed zijn en dat het bed van de ouders
bedekt. De voor het echtpaar Cavrois uitgekozen
beige kleur geeft deze master bedroom een
resoluut elegant en zuiver accent.

Maurice Gensoli is een decoratiekunstenaar
met een opleiding voor keramiek-, porselein-

MAURICE GENSOLI en glaskunst en werkt vanaf 1921 voor de

[]BQE-IS?E] Manufacture de Sévres. Hij creéert op de natuur
en de mythologie geinspireerde kunstwerken met

Vaas subtiele kleuren en werkt samen met Ruhlmann

1945-1955 en de gebroeders Martel. Hij realiseert ook

. monumentale decors voor de cruiseschepen

Sévres steengoed Normandie en Liberté.



MANUFACTURE
DE TAPISSERIE

DE BEAUVAIS, 1325

Jean Ajalbert (1863-1947), de conser-
vator van het kasteel van Malmaison,
wordt in 1917 benoemd aan het hoofd
van de Manufacture de tapisserie

de basse lisse in Beauvais. Bij zijn
aankomst ontdekt hij tot zijn verbazing
dat de tapijtwevers steeds opnieuw
stoelbekleding weven op modellen die
nog uit het Tweede Franse Keizerrijk
dateren. Hij besluit dan de instelling
grondig te hervormen, zodat deze “de
kunst van vandaag” zal uitstralen en
stopt hier tot zijn vertrek in 1934 al zijn
energie in.

Om de modellen te vernieuwen doet
Ajalbert een beroep op hedendaagse
kunstenaars die geinteresseerd zijn

in tapisserie. Maar er moet ook een
dialoog tot stand komen tussen deze
“karton”-schilders, dat wil zeggen
degenen die de modellen ontwerpen,
zoals Louis Anquetin, Jean Veber,

Paul Follot en Emile Gaudissard, en
“binnenhuisarchitecten”, decorateurs
en meubelfabrikanten die in zwang
zijn: Paul Follot, Louis Sue, André Mare,
Armand Albert Rateau, Jacques-Emile
Ruhlmann ... De tapisserie en het hout
van de stoelen hebben zo dezelfde
schoonheid van een verbluffende
kwaliteit.

Door hun diversiteit symboliseren de
werken uit de periode van Ajalbert het
geheel van mogelijkheden dat de jaren
1925 boden. Zij zijn nog doordrongen
van de erfenis van het einde van de 19e
eeuw, maar aarzelen over de wegen
die ingeslagen moeten worden om zich
hiervan los te maken. Twee opvattin-
gen over de levenskunst onderschei-
den zich al: de ene houdt vast aan

het ‘bourgeois’ systeem en aanvaardt
bewust de stilistische en technische
beperkingen van de erfenis; de andere
richt zich op een toekomst die modern
zal zijn.

Volgens Ajalbert moest de vernieuwing
van de manufacture de Beauvais
gepaard gaan met een commercieel
succes. Maar dat blijft achterwege: er
zijn te weinig klanten om de boekhou-
ding in evenwicht te houden. In 1935
brengt de raad van beheer van Les
Beaux-arts de manufacture de Beau-
vais onder het bestuur van die van Les
Gobelins en wordt dit geheel gebun-
deld in Le Mobilier national: de functie
van Ajalbert wordt geschrapt. Toch zal
hij in zeventien jaar tijd de manufacture
de Beauvais een artistieke bekendheid
gegeven hebben die ook nu nog door
de kenners bewonderd wordt.

SPEELKAMER
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PAUL HANNOTIN Het met een keur aan plantaardige motieven

[| 861-1 327] versierde fluwelen tapijt is een bevestiging van de
decoratieve elegantie van Paul Hannotin. Op het
tapijt, een ode aan de natuur, staan verschillende

Fluwelen tapijt

bloemsoorten, met name zonnebloemen en
1926 . .

rozen, en zwarte vlinders die over hemelsblauwe
Wol golven vliegen. Op dezelfde wijze als het tapijt

uitnodigt tot bewondering van dit decoratieve
landschap, integreert Robert Mallet-Stevens een
lang horizontaal venster, een basiselement van

de moderne architectuur, waarmee men vanaf de
studeerkamers van de jonge kinderen een weids
uitzicht heeft over het “groene gordijn” dat de tuin
voorstelt.

De Franse designer en tapijtontwerper Paul
Hannotin staat bekend om zijn bijdragen aan

de art deco. Door met edele materialen en
geometrische motieven te werken, weet hij elegantie
te combineren met innovatie. Zijn creaties, die
gemarkeerd worden door een waar technisch
meesterschap, zijn een weerspiegeling van zijn
scherpe gevoel voor harmonie en moderniteit.



PAUL FOLLOT:
EEN TUIN VAN WOL

In het kader van zijn orders aan eigentijdse
kunstenaars richt Jean Ajalbert zich meerdere
malen tot Paul Follot (1877-1942). Deze
decoratiekunstenaar, een leerling van de
art-nouveaumeester Eugéne Grasset, wordt
gemarkeerd door zijn onderzoek naar de
natuur, dat in al zijn werken duidelijk is terug
te zien. Deze grote kenner van de historische
Franse stijlen geeft deze een nieuwe invulling
om zijn eigen decoratieve visie te scheppen,
geinspireerd op de voor de eerste art-
decobeweging kenmerkende barok spirit.

In 1922, wanneer hij in Beauvais uitgenodigd

wordt, is Follot al een bekende persoonlijkheid.

Met zijn talrijke talenten besluit hij zelf de

tekeningen van het hout en de kartonnen van
het tapijtwerk te realiseren voor een set van
twee fauteuils en twee stoelen.

Geinspireerd op de Louis XVI-stijl worden de
zwart gelakte en vergulde stoelen bekleed met
fijne tapisserie uit Beauvais, geweven tussen
juni1925 en november 1929 en versierd met een
indrukwekkend decor van een landschap en
bloemen.

Deze “tuin van wol” is de weerspiegeling van
de tuinen die tussen de twee wereldoorlogen
ontworpen werden, herkenbaar aan hun
geometrische vormgeving en de verwijzingen
naar de geschiedenis van de tuinen. De
rechtlijnigheid van de compositie, met
duidelijke “art deco” motieven, wordt verzacht
door een mediterrane inspiratie die wijst op de
beginnende populariteit van de Cote d’Azur.

De Follot salon, bestaande uit twee stoelen en twee
fauteuils met Beauvais tapisserie, is een elegant
geheel ontworpen door Paul Follot. De versierde
bloemmotieven en de ronde vormen doen denken
aan het theater en passen daarom prachtig in de

speelkamer van de villa Cavrois. De speelkamer, een
aan studie en plezier gewijd vertrek waar de kinderen
van het gezin Cavrois zich konden vermaken, biedt de
mogelijkheid ware voorstellingen te geven in een sfeer
die hier precies bij past: het op de muren gespannen
donkerrode gewaxte textiel zorgt voor een optimale
akoestiek, de verhoogde vloer dient als podium en aan
de metalen rode kunnen doeken opgehangen worden

om de illusie van toneelgordijnen te geven.

PAUL FOLLOT
[1877-1942)

Fauteuils en Stoelen
Beauvais Follot

De Parijse decoratiekunstenaar en binnenhuisarchitect
Follot wordt opgeleid door Eugéne Grasset. Hij

werd oorspronkelijk beinvloed door de art nouveau,
maar kiest later voor een meer aristocratische stijl,
geinspireerd op de Louis XVI- en Empire-stijl. Zijn werk

1911-1944 onderscheidt zich door lichte vormen, het gebruik van
. kostbare materialen, zoals exotisch hout en goud, en een
Gelakt hout, textiel bijzondere aandacht voor de kwaliteit van zijn werken.
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